OPERA

New York, 1825. Il Barbiere di Siviglia arri-
va negli Stati Uniti con un pubblico d'ec-
cezione e una compagnia capitanata dal

celebre tenore Manuel Garcia, con la sua
famiglia, invitati da Lorenzo Da Ponte. E
I'inizio di una lunga storia culturale tra la
secolare tradizione europea e una nazio-
ne giovane, rampante, assetata di novita.

Gli incroci inaspettati
della prima opera a New York

di Francesco Zanibellato
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Il ponte di Brooklyn a New York, all'inizio del ventesimo secolo

Ci sono dei momenti in cui, a causa di stra-
ne congiunture astrali, dei personaggi che
segneranno la storia della musica si incon-
trano nei posti pin inaspettati. Questo ¢ il
caso della nascita dell'opera a New York, un
evento le cui ramificazioni riescono a mette-
re insieme Mozart, Rossini, Maria Malibran,
i primi studi scientifici sulla voce, e Napo-
leone.

E la sera del 29 novembre 1825, e il Park
Theater di New York e pieno. Sono le 20
quando si alza il sipario, orario elegantemen-
te “europeo’ perché piu tardi degli usuali

spettacoli newyorkesi. | giornali nei giorni
precedenti hanno ricevuto delle lettere di
lettori che chiedono come vestirsi e quale
sia il corretto galateo da mantenere durante
questo strano spettacolo chiamato opera; un
giornale rispondera che bisogna comportar-
si “in the European manner”. Tra il pubblico
c'e tutta la societa che conta. In un posto di
prim’ordine ¢ seduto Giuseppe Bonaparte,
fratello di Napoleone, ex re di Spagna ora in
esilio nel vicino New Jersey. Accanto a lui e
seduto il poeta Fitz-Greene Halleck, il “By-
ron d’America” e uno dei primi poeti a trat-



tare argomenti omosessuali, e poco piu in la
c'e lo scrittore James Fenimore Cooper, che
di i a pochi giorni pubblichera L'ultimo dei
mohicani.

All'alzarsi della tela siamo in una piazza a
Siviglia, e gli spettatori piu preparati ricono-
scono dalle prime note il Barbiere di Sivi-
glia di Gioachino Rossini. Forse avranno
ascoltato le melodie dell’opera dagli orga-
netti o dalle bande cittadine, ma e la prima
volta che ascoltano questa musica nella for-
ma operistica voluta dall’autore. Non solo ¢
la prima recita di un’opera di Rossini a New
York ma é la prima recita d'opera in assolu-
to su suolo newyorkese e una delle prime
recite di opera italiana in tutti gli Stati Uniti.
Dopo la sinfonia, entrano dei coristi raccat-
tati tra i cori parrocchiali della citta, accom-
pagnati dal conte Almaviva, che attacca la
famosa “Guarda ridente in cielo”. Il tenore
¢ anche il capocomico della compagnia e
I'organizzatore frenetico di questa produzio-
ne: il leggendario Manuel Garcia. Nato a Si-
viglia nel 1775, si rivelera un cantante lirico
di primo livello. Rossini scrivera per lui il
ruolo di Leicester in Elisabetta regina d’In-
ghilterra come pure quello di Almaviva nel
Barbiere, che sta ora reinterpretando per
I'ennesima volta. Nonostante abbia cinquan-
t'anni (eta allora al limite per la voce di te-
nore) i giornali lo applaudiranno nei giorni
successivi come un fenomeno vocale e atto-
riale assoluto.

Garcia ha deciso di accettare 'invito oltre
oceano perché attratto dalle promesse di fa-
cili guadagni in una societa ignara dell'ope-
ra e in pieno sviluppo economico. Le finan-
ze del tenore erano tutt’altro che floride.
Dopo anni di glorie vocali la voce comincia-
va a dare segni di cedimento e il gusto mu-
sicale del tempo si stava spostando verso la
nuova vocalita del tenore romantico. Inol-
tre, Garcia aveva tentato di diventare impre-
sario e compositore, scrivendo quaranta-
quattro opere e operette (in Italiano, spa-
gnolo e francese) e alcune di queste impre-
se si erano rivelate fallimentari. Il peso della
numerosa famiglia, che ora era composta da
moglie e tre figli giovani, lo aveva portato a
sperimentare un'ultima avventura oltreocea-
no per sistemare le proprie finanze.

Il viaggio di Garcia per arrivare a New York
era durato piu di un mese, con la nave era
piena di scenografie, costumi, partiture e
strumenti musicali. Con lui era partita an-
che la moglie, i figli (che canteranno con lui
in questa recita) e altri cantanti, soprattutto
vecchie glorie o giovani promesse. Tra loro
c'e lo spagnolo Paolo Rosich, basso buffo
per il quale Rossini aveva scritto il ruolo di
Taddeo ne L'italiana in Algeri e di Buralic-
chio ne L'equivoco stravagante. Rosich ave-
va anche scritto alcuni libretti per le operet-
te in spagnolo di Garcia, nessuna delle quali
¢ passata alla storia. C'é pure 'ormai esau-
sto basso Félix Angrisani, tornato dal pen-
sionamento, il giovane e inesperto Giovanni
Crivelli, figlio del piu famoso Gaetano Cri-
velli, quest’ultimo tenore di grido nel perio-
do tardo neoclassico che aveva creato ruoli
per le opere di Mayr, Mercadante e Meyer-
beer.

Poco dopo l'aria di Almaviva, entra in scena
il figlio di Garcia, Manuel Garcia figlio, nei
panni di Figaro, con la sua famosa aria di
sortita. La sua sara 'unica performance di
cui la stampa locale avra qualcosa da ridire,
e questo non ¢ sorprendente considerando
le altre notizie abbiamo su questo personag-
gio. Il rapporto tra Garcia figlio e padre era
sempre stato conflittuale, data l'irruenza e
l'intensita che quest'ultimo utilizzava nell'in-
segnamento della musica in famiglia. Il gio-
vane Manuel, inoltre, aveva dei mezzi vocali
limitati e non riuscira mai ad avere una car-
riera come cantante. Per emanciparsi dalla
figura del padre ando anche a lezione da al-
tri maestri di canto, i quali certificarono che
il problema era la mancanza di doti naturali
e non la tecnica adottata. Questo, parados-
salmente, fu la liberazione di Manuel Gar-
cia, dato che gli permise di dedicarsi unica-
mente all'insegnamento del canto. Scrivera
quindi il famoso Traité complet de U'Art du
Chant, basato sugli insegnamenti del padre,
che divento il primo trattato completo sulla
tecnica del canto lirico. Di lui Rodolfo Cel-
letti dira che era “il maggior teorico della
scuola vocale rossiniana”. In seguito poi in-
vento il laringoscopio moderno e lo utilizzo
su sé stesso per osservare il movimento del-
le corde vocali durante il canto con l'aiuto
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LA PRIMA OPERA A NEW

di uno specchio. Tra i suoi allievi troviamo
cantanti del calibro di Jenny Lind, Erminia
Frezzolini, Johanna Wagner (nipote di Wa-
gner), Aleksandr Mikhailovich Dodonov e
Mathilde Marchesi. Morira nel 1906, a 101
anni, a Londra, dopo aver mantenuto il ruo-
lo di professore di voce alla Royal Academy
of Music per quasi cinquant’anni e dopo
aver ricevuto una laurea honoris causa in
medicina dall'Universita di Konigsberg per
I'invenzione del laringoscopio.

Ma prima la scena del Barbiere ¢ gia finita e
ci troviamo ora nella casa di don Bartolo, do-
ve Rosina canta “Una voce poco fa”. La can-
tante e l'altra figlia di Garcia, Maria Garcia,
di appena diciassette anni. I giormali dei gior-
ni successivi non la smetteranno di tesserne
le lodi. Pero, il fatto che Maria e suo padre
interpretassero la coppia dei giovani amanti
dell'opera non ando giu al giurista america-
no James Kent, che lascio indignato lo spet-
tacolo commentando che era un “insulto alla
natura umana”, dimostrando cosi che i valori
puritani americani erano ancora vivissimi.
Maria aveva ricevuto lezioni di canto dal pa-
dre, che aveva usato le maniere forti ed era
diventato un suo tiranno, quasi alla Don Bar-
tolo. Poco dopo questa recita del Barbiere,
per scappare dalle grinfie paterne, si sposera
con un ricco banchiere newyorkese, Eugene
Malibran, di 27 anni piu vecchio di lei. Pren-
dendo il cognome del marito, diventera Ma-
ria Malibran, nome con cui verra ricordata
da i in poi. Il marito dichiarera bancarotta
nel giro di un anno, tanto che Maria dovra
mantenerlo fino alla separazione. Nel decen-
nio che seguira, la Malibran avra una carrie-
ra sfolgorante in Europa, diventando una
delle piu grandi cantanti del suo tempo, riva-
leggiando con Giuditta Pasta e creando i ruo-
li protagonisti delle piu belle opere del bel
canto italiano. Dato che grazie ad una sua
esibizione gratuita il teatro Crisostomo di Ve-
nezia si salvo dal collasso finanziario, il tea-
tro venne rinominato in suo onore “Teatro
Malibran”, nome che porta tutt'ora. A segui-
to di una caduta da cavallo, morira a soli 28
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anni, appena un decennio dopo la recita di
questo Barbiere.

L'opera ha ora raggiunto il parossismo dei fi-
nali d'atto rossiniani, e tra le varie parti di
contorno troviamo la moglie di Garcia, Joa-
quina Sitches, cantante in passato di una cer-
ta levatura e ora parte della compagnia del
marito. Appena cala il sipario va ad occupar-
si della figlia Pauline Garcia, di soli quattro
anni, destinata anche lei alla carriera musi-
cale. Il padre dara a Pauline i primi rudimen-
ti musicali e quest'ultima dimostrera una
grande propensione per il pianoforte. Torna-
ta a Parigi prendera lezioni di piano da un
giovane Franz Liszt e di composizione dal
maestro di quest'ultimo, Anton Reicha (gia
amico di Beethoven). La passione per il can-
to dei Gareia la porto ad avere una buona
carriera come cantante (creo il ruolo eponi-
mo della Sapho di Gounod), e nei salotti pa-
rigini amava cantare accompagnata dal suo
amico Frédéric Chopin (che tra I'altro appro-
vo Pauline quando questa arrangio delle sue
mazurke in forma di canzoni). Sposera poi il
letterato Louis Viardot, diventando Pauline
Viardot e ritirandosi progressivamente dalle
esibizioni pubbliche. Continuera pero a dedi-
carsi alla composizione di pezzi da camera
(come peraltro sua sorella Maria), ma scrive-
ra anche opere da camera, che allestiva per
il divertimento della famiglia e degli amici.
Queste saranno tra le poche opere scritte da
compositrici donne nell'Ottocento.

Anche l'ultimo atto e passato e 'opera or-
mai ¢ finita con il trionfo generale. Tra il
pubblico si nota un signore italiano che ap-
plaude piu di tutti, perché aveva invitato i
Garcia a venire a New York ed e il vero
ideatore della serata-evento. E Lorenzo da
Ponte, librettista veneziano, autore delle tre
opere mozartiane che formano la trilogia da-
pontiana. Infatti pochi mesi piu tardi quella
stessa compagnia mettera in scena il Don
Giovanni, opera per la quale Da Ponte ave-
va anche chiesto consigli a Casanova per
meglio raffigurare la figura del libertino. Da
Ponte ormai si era stabilito in America da
vent'anni, cioe da quando il fallimento della
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sua impresa che gestiva il King’s Theatre lo
aveva costretto a scappare dai suoi debitori
europei. Nel nuovo continente aveva tentato
diverse avventure imprenditoriali, tra le qua-
li I'apertura di un negozio di alimentari a Fi-
ladelfia, ma poi si stabili a New York, dove
aveva aperto una libreria e dava lezioni pri-
vate di italiano. Proprio durante 'anno di
questo Barbiere aveva ottenuto un insegna-
mento di letteratura italiana al Columbia
College (oggi la Columbia University), che
lo aveva fatto diventare il primo prete ad in-
segnare in quell'universita (aveva preso i vo-
ti anni prima) ed il secondo italiano in asso-
luto ad insegnare in un’universita america-
na. Appena otto anni dopo riuscira a far co-
struire un nuovo teatro d'opera, la Italian
Opera House, in uno stile neoclassico che
verra molto lodato dai contemporanei. L'im-
presa si dimostrera ancora una volta falli-
mentare, e dopo appena due stagioni il tea-
tro verra chiuso ed in seguito demolito. Per
tutta la vita continuera a curare le sue Me-
morie, pubblicate piu volte e preziosa testi-
monianza di un’esperienza avventurosa tra
due secoli e due continenti.

La serata e ora finita e anche il pubblico se
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n'e gia andato. I giornali il giorno dopo da-
ranno dei resoconti entusiasti della prima
opera mai vista a New York, come se l'espe-
rienza fosse stata cosi nuova da renderli
esterrefatti. Un commentatore addirittura si
chiedera “In what language shall we speak
of an entertainment so novel in this coun-
try?”. Questi commenti dimostrano anche
quanto fosse naif il pubblico locale, conside-
rando che, a parte Garcia padre e figlia, il
resto della compagnia non era certo il me-
glio che ci fosse da offrire in ambito musica-
le. Rosich, che cantava Don Bartolo, aveva
la voce cosi malandata da aver addirittura
omesso la sua aria senza che se ne fosse ac-
corto nessuno.

E passato qualche mese da quando i Garcia
hanno presentato la prima opera a New
York. Nei mesi successivi al Barbiere, Ma-
nuel Garcia aveva proposto nuovi titoli con
la sua compagnia di parenti e amici. Quasi
subito aveva messo in scena L'Amante astu-
to (su musica dello stesso Garcia e libretto
di Rosich) che era stato un fiasco. Era quin-
di tornato con successo ad altri titoli Rossi-
niani, che evidentemente incontravano lo
spirito del tempo anche in America: Tancre-
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Manvuel Garcia

di a dicembre e Otello a febbraio avevano
attirato anche pubblico dalle vicine Boston
e Filadelfia, tanto che Garcia aveva annun-
ciato di volersi stabilire in America definiti-
vamente. Seguiranno poi il Giulietta e Ro-
meo di Niccolo Zingarelli e La Figlia dell'a-
ria dello stesso Garcia, che pero incontraro-
no un'affluenza sempre meno numerosa. La
compagnia ritorno quindi a Rossini con I
turco in Italia e La Cenerentola, ma eviden-
temente l'effetto novita si era esaurito e il
Park Theater faceva fatica a riempirsi come
ad inizio stagione. A maggio l'attenzione del-
la citta pero si era rivolta di nuovo all'opera,
quando la compagnia aveva proposto il Don
Giovanni di Mozart, alla presenza del libret-
tista Da Ponte. Questa produzione pero mo-
stro tutti i limiti della compagnia e la prima
fu cosi disastrosa che il capocomico penso
quasi di cancellare le repliche previste (se
ne fecero invece altre nove, complice un
pubblico ancora una volta stupito da musica
mai sentita prima). La stagione si era poi
chiusa ancora una volta con il Barbiere, nel
tentativo di far rivivere la serata storica di
pochi mesi prima.

Guardando il porto di New York, ora si puo
vedere una nave diretta in Messico che si
sta allontanando. L'avvicinarsi dei primi
freddi dell'autunno newyorkese aveva crea-

Lorenzo Da P

to un’epidemia di influenza tra i membri del-
la compagnia. Decimati nelle loro abilita vo-
cali e venuta meno la collaborazione di Ma-
ria (ormai Malibran), i Garcia hanno deciso
di lasciare New York e tentare ancora una
volta la loro fortuna in America, ora andan-
do ad esportare 'opera italiana a Citta del
Messico. Avevano incassato una somma im-
portante durante la stagione, ma, tolte le
spese, non avevano raggiunto i facili guada-
gni sperati. Con loro se ne va l'opera euro-
pea che avra bisogno di molto tempo prima
di potersi ristabilire nei teatri americani.
L'impresa fallimentare di Da Ponte pochi an-
ni piu tardi sara solo una delle tante che ca-
ratterizzano la parabola dell'opera in Ameri-
ca, contrassegnata da avventure sfolgoranti
e altrettanto clamorose cadute. Solo con l'i-
naugurazione del Metropolitan Opera nel
1883 si vedra un teatro capace di rivaleggia-
re con gli omologhi europei.

La serata dei Garcia al Park Theater di New
York, pero, aveva segnato un momento di
incontro tra il classicismo del tardo ancien
regime, il nuovo spirito romantico europeo,
e il nucleo primigenio di una societa ameri-
cana, giovane, secolarizzata, industriale, e in
via di emancipazione, che poi arrivera ad
imporre i propri modelli culturali al mondo
intero, dal Novecento ai giorni nostri. B







